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Abstract: The Romanian short story has witnessed a remarkable evolution, although this epic form was
born in the Romantic age. Until the First World War, the Romanian writers showed much interest in
cultivating short stories and this phenomenon was due to a numerous social and historical conditions. A
large category of readers considered the short story as one of the most favorite species, mostly because of
the effects generated by a specific atmosphere which impressed the people’s sensibility. The diversified
plots and motifs, the introspection, the mixing of plans and the ingenious way they were created, the
symmetries and the parallels between these narrative plans, and, last but not least, the stylistic refinement
are only a few elements that made the Romanian Romantic short story so popular. Our whole literature

has been considerably enriched in the Romantic age because of the flourishing of this epic form,
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Cu toate ca romanul lui Dimitrie Cantemir, Istoria ieroglifica, din 1705, a reprezentat o
prima importanta realizare pentru cultura noastra, totusi literatura romana nu se arata pregatita sa
dezvolte o asemenea forma a genului epic. Vor mai trece aproape 150 de ani pana sa putem vorbi
de intemeierea unei traditii si de o dezvoltare constantd a romanului romanesc. Sunt mai multe
conditii care au generat o atare stare de lucruri. Ar fi suficient s3 amintim slaba circulatie a
cartilor, lipsa unui public instruit care sd guste productiile literare, numarul redus de manuscrise,
destinul vitreg al scriitorilor care nu au mai avut ragazul necesar sd se ocupe de soarta operelor
lor. Instabilitatea sociala, razboaiele nesfarsite sau conflictele interne despre care aflam atat de
multe in cronicile muntene sau moldovene, au contribuit la o dezvoltare mai lenta a culturii in

aceastd parte de lume.
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In epoca romantici, inregistrim inceputurile nuvelei romanesti. Intemeietorul este
Costache Negruzzi, cel care a pus bazele nuvelei cu caracter istoric, prin celebra scriere
Alexandru Lapusneanu. Nuvela s-a impus prin calitatile ei ireprosabile despre care vom aminti
in paginile ce urmeaza. Faptul cd s-a bucurat de o buna receptare in vreme este de necontestat,
jlar un autor de mai tarziu, Alexandru Odobescu, a scris si el nuvele istorice, luandu-l pe
Negruzzi drept model. Nuvela sentimentala nu lipseste din peisajul epocii, iar Alecsandri si
Negruzzi au fost primii care au cultivat-o.

Nuvela a inceput sa devind din ce in ce mai populara, nu doar in perioada romantica, dar
si in epocile care au urmat. Proza scurtd a luat un avant uimitor, astfel ca, in preajma primului
razboi mondial, exista un decalaj considerabil intre creatiile scurte, precum schitele si nuvelele si
romanul, care, dupa aprecierea lui Mihai Ralea, ajunsese ,,0 lipsa nationald”.

Intr-un remarcabil studiu din 1927, intitulat De ce nu avem roman?, Mihai Ralea incearca,
la inceput, sa defineasca specificul romanesc, sustinand ca, spiritualiceste vorbind, diferenta
dintre Estul si Vestul european consta in faptul ca acesta din urma este caracterizat de ,,spirit
creator”, in timp ce la noi se poate vorbi de persistenta unui anume ,,fatalism oriental”.

Explicatia pentru intarzierea dezvoltarii romanului la noi ne este oferita de sociologul
Mihai Ralea care sustine cd ,tradifia joaca, asadar, un rol eminent in aparifia noilor tehnici
literare. E greu, aproape imposibil sd apara un gen, daca nu a fost precedat in istoria literara a
unei tari de anumite altele. Se stie foarte bine astdzi ca romanul a fost precedat pretutindeni de
epopee. El nu e decat o anumita transformare a acesteia”.!

Aparitia si dezvoltarea romanului, aratd in continuare autorul studiului, sunt legate, in
primul rand, de nivelul de dezvoltare a tiparului, dar si de existenta unui public in masura sa
aprecieze aceasta formd a genului epic. Evolutia genurilor este determinata de caracterul etnic si
de structura sociald existente la un moment dat. De pilda, in antichitate, era preferat genul
dramatic, iar faima de care s-au bucurat Sofocle si Euripide este o marturie in acest sens.

Daca romanul a evoluat din vechile epopei, acest lucru s-a produs in marile civilizatii din
apusul Europei care au avut epopei (La Chanson de Roland, Tristan, Parsifal si altele). La noi, in

schimb, un popor mic cu o culturd formatd mai tarziu, fara cuceriri si fard expansiuni teritoriale,

!Mihai Ralea, De ce nu avem roman?, studiu citat din volumul Romanul roménesc interbelic. Antologie, prefafd,

analize critice, note, dictionar, cronologie si bibliografie de Carmen Matei Musat. Bucuresti, Editura Humanitas,
1998, p.101
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balada a fost cea care a evocat, din vechime, faptele eroilor care au ramas in memoria colectiva.
Spre deosbire de epopee, balada se afirma ca o poezie epica de proportii mai reduse, cu un numar
restrans de personaje si cu un confinut mai mic de evenimente, asa cum intalnim in Toma Alimos,
Mi(h)u Copilul sau in numeroasele variante ale Mioritei.

Daca in culturile occidentale epopeea evolueaza spre roman, la noi, balada tinde sa se
transforme 1n nuvela, date fiind dimensiunile ei mai restranse. Nu trebuie sa ne surprinda faptul
cd cea mai izbutitd nuveld, intemeietoare a unei traditii, a fost cea istoricd. Sa nu uitam ca
doctrina romantismului romanesc, concretizata in programul Daciei literare, incuraja
valorificarea elementelor din istoria, mitologia si folclorul national.

Mihai Ralea mai era de parere cd lipsa unei clase sociale precum burghezia a intarziat
aparitia acestui gen in spatiul nostru cultural. Relatiile capitaliste erau, in a doua jumatate a
secolului al XIX-lea cvasi-inexistente, iar un public educat si cu inclinatia de a citi romane era,
de asemenea, foarte restrans. Lipseau individualitatile private dintr-un mediu in care modul de
adresare se facea, cu predilectie catre mase, nu catre indivizi. in plus, ,,daca e adevarat ca
romanul presupune o psihologie individuala bine determinata, e tot asa de adevarat sa spunem ca
acest gen nu se poate concepe fard un anumit conflict dramatic. Caracterul tare e combativ,
imperialist. (...) nevoia de lupta e pentru el vitala”.?

Si aici, autorul studiului amendeaza lipsa de conflicte, caracterul prea impaciuitor al firii
romanului, capacitatea lui de a ierta si de a uita prea usor. Asemenea factori nu ne-au permis sa
avem nici In literaturd personaje puternice care sa fie antrenate in inclestari dramatice. Totul
arara ca literatura noastrd este inca una tanara si ca, in timp, se vor dezvolta si la noi acele
conditii care sa duca la aparitia unor creatii romanesti de valoare.

Pe plan european, in secolul al XVIII-lea isi fac aparifia marile romane din culturile
britanica, franceza sau germana. Amintim aici de Joseph Andrews sau Tom Jones, de Henry
Fielding, de Pamela sau Clarissa, de Samuel Richardson, de Robinson Crusoe si Moll Flanders,
ale lui Daniel Defoe in literatura engleza, de Goethe cu Afinitatile elective, Anii de ucenicie ai lui
Wilhelm Meister si Suferintele tanarului Werther, in cultura germana. Reprezentativi sunt si
autorii francezi, precum Antoine Prévost, cu Manon Lescaut, Legaturile primejdioase ale lui

Pierre Choderlos de Laclos sau Alain René Lesage, cu a sa Istorie a lui Gil Blas de Santillane.

%lbidem, p.109
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Tot in acest secol 1si face aparifia si nuvela care se va consolida in secolul urmator.
Favorizarea evolutiei acesteia in perioada romantica a fost determinatd de proclamarea unei
viziuni ,,declarat subiective, exacerband eul creatorului™, viziune definitorie pentru o mare parte
din literatura romantica. Nuvela, precizeaza Ion Vlad, ,,are considerabile merite in descoperirea
rolului personajului central al unei creatii epice, iar sondajul analitic, tehnicile introspectiei, ale
punerii in abis, ale relatiei dintre protagonist si planurile secunde ale textului, mecanismul
actantial”4 sunt, toate, elemente care contribuie la extinderea dimensiunii si a reliefului
personajului.

In nuvelele secolului al XIX-lea, asistim la o diversificare a motivelor si conflictelor, iar
personajele devin din ce in ce mai complexe. Conflictele sporesc in intensitate, iar structura epica
devine si ea tot mai riguros organizata.

Un factor pe care lon Vlad il mentioneaza si ii subliniaza importanta in realizarea unor
efecte estetice puternice, este atmosfera. De fapt, atmosfera reprezinta un complex de elemente
in care se includ prezenta vagului, a tenebrosului, a clar-obscurului, dispunerea obiectelor in
cadru, descrierea interioarelor, dar si ludicul, muzicalitatea, modul in care ni se infatisecaza
structura intima a personajului sau elementele conotative exprimate prin limbaj. Romantismul
este si primul mare curent care a exploatat efectele atmosferei, care, dupa cum accentueaza Ion
Vlad, poate fi potentata si prin apelul la mit, miraculos, fantastic interior, fabulos sau legenda.

Marii scriitori romantici, E.T.A. Hoffmann, Novalis, Negruzzi, Eminescu, dar si cei care
i-au urmat, din literatura universald sau din cea romana, Camus, Faulkner, Garcia Marques,
Borges, Sadoveanu sau V. Voiculescu, au mizat pe efectele de atmosfera.

In spatiul cultural romanesc, anul 1840 marcheaza un moment de cotiturd. Colaborarile
marilor scriitori din vreme la revista Dacia literara aduc prestigiu nu doar publicatiei respective,
ci literaturii romane in ansamblul ei. In primul numar al Daciei lterare, Negruzzi publica nuvela
istorica Alexandru Lapusneanu si pe cea sentimentala, O alergare de cai. Tot in acest numar
Kogalniceanu publica fiziologia Nou chip de a face curte, iar Alecsandri o alta nuvela

sentimentala intitulata Buchetiera de la Florenta.

®lon Vlad, Aventura formelor. Geneza si metamorfoza , genurilor” Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica,
1996, p. 122
*Ibidem, p.123
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Ne vom opri in acest studiu doar asupra creatiei lui Costache Negruzzi, scriitorul romantic
roman intemeietor al genului, urmand sa punctdm si acele trdsdturi care au conferit valoare
operei odobesciene.

Alexandru Lapusneanu impresioneaza printr-o compozitie deosebit de echilibrata, materia
epicd fiind simetric distribuitd. Primul si al treilea capitol ne prezintd confruntarea dintre
Lapusneanu si boieri, iar in partea a doua si a patra se refera la solutiile alese de domnitor atunci
cand 1i raspunde doamnei sale care incerca sa il imbuneze in rafuiala pe care o avea cu boierii
tradatori, in final, primindu-si el insusi pedeapsa pentru faptele sale de cruzime. Fiecare parte
poartd un moto, aceste moto-uri fiind consacrate ca vorbe memorabile peste timp.

Cea dintéi replica, Daca voi nu ma vrefi, eu va vreu..., aleasd ca moto al primei parti,
semnificd amorsarea conflictului domnitorului cu boierii tradatori. Alexandru Lapusneanu este
un personaj romantic bine construit, iar autorul ni-1 infatiseaza atat din perspectiva umana, cat si
din perspectiva istorica. Scriitorul nu a ignorat datele pe care le-a aflat in cronici despre
despoticul domn, insa il reconfigureaza in spatiul ficfiunii. Motivatiile psihologice ale faptelor
sale reies din actiunile si replicile lui. Lapusneanu vrea sa pedepseasca duplicitatea celor care,
altadata, ca si acum, cand revine a doua oara la tron, i se gudura la picioare. El ne apare ca un
sangvinar, insd ramane un lucid, un insingurat care intelege sa faca dreptate, omorandu-i fara
mila pe cei care se fac vinovati de tradare.

Domnul este inteligent si dovedeste o uluitoare capacitate de disimulare care 11 pacaleste
si pe cel mai abili dintre curteni. Stie sa 1si atragd poporul de partea sa, cerandu-si iertare si
presarandu-si discursul cu citate din Evanghelie. Pana si in actele de cruzime, el se comporta ca
un rafinat. Dupa ce isi duce razbunarea la bun sfarsit, fara a putea, totusi, s pund mana pe doi
dintre boieri pe nume Spancioc si Stroici, el construieste o piramida din capetele celor ucisi in
varful careia troneaza capul celui care a avut rangul cel mai inalt. Fara mustrari de cuget, el isi
cheama sotia ca sa-i contemple realizarea arhitecturala pe care i-o prezinta ca pe ,,un leac de
frica”.

Conflictul nuvelei este bine realizat, iar personajele actioneazd in situatii deosebite,
dovedind trasaturi de caracter foarte puternice. De pildd, desi Lapusneanu manifastd un
temperament violent, ochii scanteindu-i la manie precum ,,un fulger”, el 1si ascunde adevaratele

intentii pentru a putea sa-si duca la capat planul razbunarii. Cand Doamna Ruxanda 1l roaga sa
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inceteze cu varsarea de sange, primul gest, un reflex, de altfel, este sa duca mana la jungherul de
la cingdtoare, (s.n.), idee la care a renuntat repede, amagind-0 apoi cu vorbe mieroase.

In schimb, scena micelului boierilor ii produce delectare si satisfactia indeplinirii unui
plan demult urzit. Mai mult, firul cruzimilor nu se incheie aici, deoarece pe Motoc 1l va ucide
altfel, fara a se manji, la propriu, de sangele lui. Numit de Calinescu un fel de Polonius mai
abject, Motoc este considerat inigiatorul actului de tradare. El a fost cel care, dupa revenirea lui
Lapusneanu pe tron, se aratd ca primul dispus sd vind si sa i1 lingd mana. Lui i1 rezervd o moarte
mai speciald, fiind aruncat mulfimii care il va face farame, spre impacarea domnitorului.

Tehnica anticiparii satisface gustul pentru senzational al romanticilor, dar contribuie si la
sustinerea tensiunii conflictului. De pilda, replica celor doi boieri care nu au incredere in vorbele
domnitorului cum ca se vor mai vedea cu Lapusneanu pdn-a nu muri, anunta sfarsitul dramatic al
despotului, la fel cum promisiunea pe care i-o face lui Motoc, ne face sa ne gandim ca pedeapsa
pentru cel mai venal dintre tradatori va fi una deosebita.

O trasaturd specific romantici a nuvelei lui Negruzzi este ,,liniaritatea narativa™> de care
pomeneste Nicolae Manolescu. Intr-o atare structurd, personajele rostesc vorbe memorabile, iar
promisiunile, bune sau rele, se vor indeplini. Aceasta trasatura vine in legatura cu aplicarea
principiului justitiei divine, cand personajele care au rasapandit atata rau in jurul lor, nu scapa
nepedepsite.

Nuvelele sentimentale, Zoe si O alergare de cai satisfac gustul pentru melodrama al
publicului din vreme, insa ele se remarca prin abilitatea scriitorului de a opera cu diverse tehnici
narative. Nu intdmplator, Nicolae Manolescu a numit nuvela O alergare de cai drept ,,0 bijuterie
de precizie tehnica”. Naratiunea se desfasoara pe doua planuri: unul in care asistam la discutia
dintre naratorul-personaj si Doamna B, si altul in care aflam de existenta altui cuplu, Ipolit si
poloneza Olga, a caror relatie de dragoste s-a terminat in mod tragic. Despre acestia din urma
informatia ne parvine de la Doamna B., care i relateaza naratorului istoria nefericita a iubirii
celor doi, in timp ce urmareau cursa de pe hipodromul din apropierea Chisinaului. Ipolit o
tradeaza pe Olga, fapta ce va conduce la sinuciderea acesteria, nu inainte de a-i arunca un
blestem celui care a Inselat-o. Avem, astfel, pe un spatiu relativ restrans, o povestire in povestire,

despre doua relatii amoroase. Relatarea despre iubirea nefericitd dintre Olga si Ipolit satisface

® Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne. Vol I, Bucuresti, Editura Minerva, 1990, p. 201
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gustul pentru teatralitate, lacrimogen si melodramatic al cititorilor epocii, dar scriitorul ne
demonstreaza ca se migca liber, jongland si cu alte procedee narative. La acest nivel, Negruzzi se
afirma ca un inovator.

In text, ironia 1i apartine, de reguld, naratorului-personaj, care demonteazi mai multe
clisee ale prozei romantice, cum ar fi, de pilda, cpnvingerea ca numai barbatii sunt inconstanti in
amor. In acelasi registru hazliu, ni se comunicd faptul ci si naratorul - personaj a suferit o
deceptie in relatia sa, fiind el cel inselat. De aceea pleaca de acasd cu ganduri negre, dar la scurt
timp, is1 reconsiderd pozitia si se intoarce in goana calului pentru a nu rata o reprezentatie de la
teatru.

Comicul de situatie mai este exploatat si cand ni se infatiseaza intalnirea, dupa mai bine
de 20 de ani, dintre cei doi fosti indragostiti. Dialogul injghebat despre cum i-a uragit batranetea,
este extrem de amuzant, anuland orice nota de tristete.

Contrapunctul este mai bine realizat aici decat in prima nuvela, Zoe. Amestecul de stiluri
certificd mobilitatea scriitorului in elaborarea textului si in obtinerea efectelor comice, iar
denuntarea unor procedee se inscrie in jocul bine pus la punct al unui creator care se dovedeste
foarte modern, alternand registrul grav cu cel comic. In aceastd nuvela asistim si la o splendida
mostra de intertextualitate, semn al capacitatii lui Negruzzi de a se juca cu textul, ironizand
situatiile in care se gaseste personajul, amendand clisee si combinand diferite stiluri:

,Parea ca ma aflam intr-un mare salon imbrdcat in doliu, unde ardeau doua mari
policandre cu lumanari de ceara galbena. Olga dormea culcata pe o canapea. Ipolit o privea
stand la capul ei. Doamna B. se gatea la oglinda fredondnd aria din vodevilul rusesc Kozaca
stihotvoreta. Prin salon se primblau oi cu cordele verzi la gdt, si Sasa sarea schiopatind i
strambandu-ma. Nu stiu cadt tinu acest potpuriu de vedenii, cdci, cand am deschis ochii, era ziua
mare”.

Intr-o Prefata la volumul lui Alexandru Odobescu, Scrieri alese, din 1995, Mircea
Anghelescu observa cu justete cd opera odobesciand, in ansamblul ei, ,,se refuzd incd unei
incercdri globale de caracterizare printr-o expresie emblematicd i memorabild in primul rand

pentru ca lecturile ei n-au fost inci epuizate™.®

®Mircea Anghelescu, Prefata la volumul Scrieri alese, de Alexandru Odobescu. Editie ingrijita si note de Corina
Popescu. Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Romane, 1995, p.5

183



Opera lui cuprinde scrisori, nuvele, articole, studii de istorie si arheologie, dar si o scriere
cu caracter miscelaneu, intitulata Pseudo — kynegetikos sau Fals tratat de vanatoare, care incanta
prin eruditia vasta si prin rafinamentul stilistic.

Mircea Anghelescu sintetizeazd trasaturile creatiei odobesciene care insumeaza
deopotriva calitati si defecte; pe de o parte, ne izbeste ,,amatorismul declarat”, dublat de efortul
vizibil al scriitorului de a se face placut cititorilor, iar pe de alta parte, Odobescu dovedeste ,,un
rafinat simt al limbii” si o ,,riguroasd metoda filologica” prin care isi organizeaza textul, afisand,
chiar ostentativ uneori, o culturd solidd si o abundentd de informatii specificd cercetatorului
pasionat. Ca multi scriitori romantici din secolul al X1X-lea, Odobescu pretuieste trecutul si se
aratd deosebit de interesat de redescoperirea atator pagini din istoria neamului sau. El aduna
informatii si se documenteaza temeinic, considerand cd o mostenire culturald atat de bogata
trebuie pusa in valoare, intrucat este o marca a identitatii nationale. Cu toate ca cercetarile sale
s-au desfasurat mai mult in sfera istoriei si a arheologiei, tentatia de a face literatura nu I1-a ocolit.
Efortul de a scrie si altceva 1n afara textelor cu caracter stiintific se concretizeaza in respectul pe
care il poartda echilibrului si normelor si clasice, la care se adaugd aviditatea cu care
experimenteaza, antrenandu-se in jocul placut si (re)creativ al gratuitatii literaturii.

Gasim in textele sale literare cuvinte cdutate anume pentru eufonia lor sau pentru
capacitatea acestora de a evoca parfumul timpurilor de demult. Pasiunea de cauta ineditul,
placerea de a descrie peisaje, asocierile neasteptate pe care doar ochiul cunoscatorului si
iubitorului de arta le poate realiza, toate aceste fac din Odobescu un scriitor cu o0 voce unica.
Chiar daca nu a fost original in idei, scriind literatura fie dupa un model fie din dorinta de a-si
valorifica un tezaur de informatii intr-o maniera mai putin conventionald, Odobescu a compensat
prin calitatea stilului sdu slefuit, prin umorul fin si tonul agreabil cu care transmite, de pilda, o
informatie poate prea seaca pentru cititor, captandu-i mereu atentia.

Ion Negoitescu il aprecia pe Alexandru Odobescu pentru inclinatiile sale de estet si pentru
pasiunea lui pentru cultura antichitatii greco-latine. i pretuieste cunostintele vaste, insi nu il
socoteste un geniu, pentru cd lucreazd in baza unui bun—sim{ ,nu mai putin generos si
scaparator”. Domeniul in care Odobescu a excelat este cel al limbii, intotdeauna ingrijitd, bine
lucrata, presarata cu raritati si arhaisme alese.

,Existd insd in proza din Doamna Chiajna sau Pseudo — kineghetikos, in Cdteva ore la

Snagov, Istoria arheologiei numeroase fericite expresii, tasnite prin trama aproape pedant
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cuviincioasd a scriiturii odobesciene, dintre care nu putine stralucesc premonitoriu de aura
levantin — autohtona a stilului matein, constituindu-se, la cel mai ridicat pret al acelei culori
locale, pe care antecesorul 0 visa mereu, si 0 programa si 0 urmarea cu minugia de orfevru a unui
Benvenuto Cellini”’.

Dupa cum a recunoscut autorul insusi, in prefata editiei din 1860, nuvelele sale istorice au
fost scrise din admiratia pe care a avut-o pentru Costache Negruzzi si pentru nu mai putin celebra
sa opera Alexandru Lapusneanu.

Organizarea materialului epic, atmosfera sumbrd, ideea de a construi personaje
exceptionale, cu caractere puternice si cu destine tragice, sunt cateva dintre elementele prin care
Odobescu se inscrie pe linia unui model pe care nu il va putea depasi valoric.

In ceea ce priveste descrierile de cadru, de evenimente istorice, de interioare, de detalii
arhitectonice, de vesminte sau de orice alt fel, acestea pun in lumind talentul incontestabil al
scriitorului, care se indeparteaza de modelul sau, Negruzzi. La acesta din urma descrierile sunt
minime si detin un rol bine precizat in structura nuvelei.

Si nuvelele sale sunt npartite in patru parti, asa cum am vazut la Negruzzi, insa, pe langa
un moto, acestea poarta cate un titlu ce indicd locul de desfasurare a actiunii din momentul
respectiv: Manesti, Curtea de Arges, Cotmeana si Sibiu, in cazul scrierii Mihnea Voda cel Rau.

in deschiderea primei parti, Manesti, avand moto-ul Sa n-aibi mila!, Odobescu este atent
la detaliile de cadru, nu doar pentru a fixa locul de desfasurare a actiunii, cat mai ales pentru a ne
introduce in atmosfera sumbra a vremii, in care prind contur figurile posomordte si salbatice ale
lui Mihnea si ale fiului sau, Mircea.

,,Ca la doua ceasuri colo-n jos de Ploiesti, curge apa Cricovului, care, cu mii de pdraie
ce se resfira §i se-mpreund, impestriteaza matca sa raslatata §i nisipoasd, d-a stanga, cadmpia
seata se lungeste pdna in poalele muntilor; d-a dreapta, malul se-nalta rapos si acoperit cu
pdduri vechi si stufoase. Pe o culme mai semeata a acelei coaste sta pe la leatul 1508, cetatuia
lui Dracea, Armasul din Manesti; din zidurile ei innegrite, vederea coprindea toatd lunca, cu

bordeiele §i cosarele taranesti, rasipite prin tufise si balarii; mai departe, turnurile bisericei din

Ton Negoitescu, Istoria literaturii romdne. Vol.I. Bucuresti, Editura Minerva, 1991, p.101
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Tarsor, pe care o zidise, cu vreo cdtiva ani mai inainte, Vladislav Voda, ce chiar intr-insa, zice
Cronica, au pierit de sabie, (s.n.)si in fund de tot, plaiurile aburoase ale Campinei si Breazei 2

Spre deosebire de predecesorul sau, la care dramatismul tasneste din forta dialogurilor si
din tensiunea faptelor, la Odobescu acestea sunt mai sterse, intrucat predomind evocarea. Cand
vorbim de scenele de cruzime, ele conving mai putin, lipsind acel fior pe care autorul nuvelei
Alexandru Lapusneanu |-a transmis cititorului.

in cealaltid nuveld, Doamna Chiajna, discursul narativ imbina mai bine documentul cu
fictiunea. $i aici, existenta umand se desfasoara sub semnul raului, iar oamenii actioneaza sub
impulsul razbunarii si al setei de putere. Se comit crime si silnicii care, in final, duc la moartea
tragica a celor care le infaptuiesc. Cadrul romantic si atmosfera tenebroasa ne sunt sugerate de
elemente lexicale specifice; de pilda, vremurile sunt viforoase, darurile petitorilor, falnice, iar
nestatornicia timpurilor este marcata de o gama foarte bogatd de sinonime care, dupa cum

considera Doina Curticapeanu, ne conving de ,,somptuozitatea” vesmantului lexical odobescian.
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